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Ainda que seja um tema aberto a multiplos recortes e interpretagdes,
o0 espaco da arte contemporinea nio deve ser aqui compreendido de
modo literal, isto é: ndo deve ser pensado a partir das caracteristicas
fisicas dos espacos de exibicdo e da ocorréncia da arte produzida atual-
mente, mas qual uma rede de instituicdes e de profissionais que em-
prestam sentido a produgio contemporinea nessa virada de milénio.

A ressalva é vital, sobretudo, se considerarmos que a arquite-
tura de areas expositivas vem sendo adequada aos novos conceitos e
repertérios que alteraram e seguem alterando os rumos da produgao
artistica e das teorias da arte desde o século XVIIIL. Dos ateliés e
museus influenciados pelo Iluminismo, nos quais os quadros reco-
briam, de alto a baixo, qual uma colecio de insetos ou de minera-
logia, as paredes dessas recém-criadas areas expositivas; passando
pelo cubo branco modernista, cuja neutralidade podia acolher, sem
quaisquer interferéncias, a pureza formal das obras de arte; até a
apropriacdo recente de espagos concebidos e projetados original-
mente para atividades com fungdes estranhas a arte temos, sempre,
o entrelacamento entre as questdes e as necessidades da produgio
artistica e as caracteristicas espaciais da arquitetura nas quais é exi-
bida. Entrelacamento sutil em que as primeiras s3o determinantes e
as ultimas, determinadas.

O espaco de arte é, portanto, um tema com tantos desdo-
bramentos que para introduzi-lo é necessario um recuo as origens
do conceito atual de arte; conceito atualmente em crise devido as
transformacdes experimentadas pela produ¢io contemporinea des-
de seu surgimento na passagem da década de 1950 para a de 1960.
Inicialmente imperceptiveis, essas transformagdes comecaram a ser
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notadas pelo discurso tedrico hé cerca de trinta anos. Elas s3o deter-
minantes para a introduc¢io do tema proposto.

Recente do ponto de vista historico, nosso conceito de arte
(posto em crise pela vida e pela arte contemporineas) é bastante
diferente daquele aceito pela Antiguidade. Seu sentido mudou radi-
calmente no século das luzes, quando a arte foi classificada, pelas
primeiras teorias auténomas a seu respeito, como uma atividade
oposta ao artesanato (por exemplo: Kant na Critica da faculdade do
Jjuizo). Essa oposi¢ao, embora soe natural, universal e até mesmo
eterna para a maior parte das pessoas do mundo ocidental dos ulti-
mos duzentos anos, jamais foi cogitada no mundo antigo e no medi-
eval que as consideravam atividades similares e, por isso, eram desig-
nadas por um mesmo conceito. As no¢des de tekné (Grécia) ou de
ars (Roma) abrangiam quaisquer objetos produzidos pelo trabalho
humano (o produto, a tekné, ars ou arte) distinguindo-os dos mate-
riais fornecidos diretamente pela natureza (matéria-prima).

Ao longo de poucas centenas de anos, contados a partir
dos primérdios da Renascenca até o final do século XVIII, a arte
se tornou uma atividade especial, posto que destinada somente a
contemplacio estética. Em contrapartida, todas as outras esferas da
produgcdo de objetos passaram a ser associadas ao mero atendimento
das necessidades de nossas vidas concretas e de nossa rotina didria.
O novo conceito de arte que emerge no final do século XVIII s6 é
possivel a partir da énfase nessa distin¢3o funcional entre os utensi-
lios dos quais nos servimos em nosso cotidiano (objetos utilitarios/
corpo) e os objetos apenas contemplaveis (obras de arte/alma).

Distin¢do que implica também o distanciamento entre a
arte e a vida, cujo climax serdo as diversas propostas abstracionistas,
formuladas entre 1910, quando Kandinsky produz a primeira obra
abstrata, e o final da década de 1950, com a emergéncia da produgido
contemporanea.
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E curioso observar que essa separacio, embora gestada por
cerca de trés séculos, s6 veio ocorrer no limiar de uma transfor-
macio histérica essencial para o futuro da humanidade: a eclosio
do capitalismo e o surgimento do Estado burgués, marcados pelo
comeco da Revolugdo Industrial e pela Revolugdo Francesa, e a con-
seqiiente substitui¢do progressiva da mio-de-obra artesa pela prole-
taria a partir da invencdo do tear hidraulico, ainda no século XVIII.
Parece efetivamente mais facil reconhecer a diferenca entre objetos
produzidos numa fabrica (na qual os produtos sao seriais e a autoria
é impossivel de ser estabelecida) e aqueles realizados por artistas
(obras Ginicas que manifestam o génio individual) do que aquela exis-
tente entre obras de arte e utilitarios, ambos produzidos com graca
e engenho pela m3o humana. A prépria nogio de criagdo, anterior-
mente tida qual um atributo exclusivo de Deus, passa também a
ser usada para designar a atividade artistica a partir do século XIX
(romantismo).

Uma das conseqiiéncias especificas dessa separagdo serd,
no entanto, vital para os desdobramentos da producdo artistica até
o final do modernismo e para a compreensio do espago da arte no
mundo contemporineo: a autonomia da arte.

Antes inscrita em um conjunto de rituais magico-religiosos
(Walter Benjamin), a arte era familiar e inteligivel num cotidiano
mesclado a esfera divina. Fazia parte da experiéncia da vida social,
ainda que fosse uma espécie de portal para o mundo transcendente.
Por isso prescindia da explicacio verbal ou de quaisquer outras medi-
acdes uma vez que ela propria era uma mediagdo poderosa entre
essas duas realidades (a cotidiana e a transcendente).

A partir do Renascimento, quando lenta, mas decisiva-
mente, vé seu valor de culto ancestral ser substituido pelo valor de
exibi¢do, a obra de arte passa do dmbito sagrado para o secular. Perde,
com isso, sua fun¢io mediadora (facilitar a contemplacio da esfera
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divina) e adquire um novo destino, agora estético, que a torna um
fim em si mesma. A contempla¢io e a transcendéncia migraram
desde entdo da esfera sagrada para as propriedades intrinsecas da
propria obra (as belas-artes), que passardo a exigir mais e mais a
mediacio pelo discurso.

Inicialmente era crucial a fundamentacio dessas transforma-
¢Oes funcionais do estatuto da arte e dos artistas. As respostas foram
dadas pelo surgimento das teorias da arte na Alemanha (a histéria da
arte de Winckelmann; a estética de Alexandre Baumgarten, de Lessing
e Kant) e na Franca (a critica de arte de Diderot) no século XVIII.

Ainda assim, cabe chamar a aten¢io para o fato de que o
processo que resultou na idéia de uma arte auténoma em relagao
a vida ja se manifestava, no campo da produgdo artistica, desde o
principio do século XVI, periodo do Renascimento pleno. O surgi-
mento da autoria individual e dos estilos pessoais, a intensificacio
do comércio de obras de arte, favorecido pela invenc¢ao da tinta a 6leo
e da tela e a nova consciéncia dos artistas decorrente dessas conquis-
tas prenunciavam aquilo que as teorias da arte viriam celebrar trés
séculos mais tarde.

A autonomia da arte, como haviamos observado, deu lugar
a um novo espacgo, cujo sentido perdura em muitos aspectos até os
dias atuais. No entanto, ela s6 pode ser plenamente compreendida
tendo por pano de fundo outras conquistas preparadas pelo pensa-
mento iluminista nio s6 no campo especifico da produgio visual,
como também em outras esferas da vida social.

Designacdo abrangente do conjunto do pensamento intelec-
tual que marcou o século XVIII, o Iluminismo n3o é um sistema
filos6fico especifico e tampouco uniforme. Ainda assim marca
um periodo decisivo da Histéria, jA que, anticlerical e antimonar-
quista, foi responsavel pelo surgimento dos valores que nortearam
a construgdo da vida moderna na Europa e, conseqilentemente nos

184



0 ESPACO DA ARTE CONTEMPORANEA

Estados Unidos, além de influenciar a independéncia das col6nias
latino-americanas e o resto do mundo.

Se a Renascenga marca o comeco do fim do mundo teocré-
tico medieval europeu, o Iluminismo demolird os seus ultimos
vestigios, pois langa os fundamentos da vida secular burguesa nos
niveis econdémico, politico, teérico-cientifico e artistico-cultural. E
impossivel compreendermos o mundo moderno e a crise atual dos
valores por ele legados sem que nos remetamos ao Renascimento e
ao Iluminismo.

Esses dois momentos da histéria européia tiveram um pa-
pel decisivo, cuja influéncia se fez sentir em todos os quadrantes
do planeta, j4 que n3o s6 prepararam as condic¢Ges politicas para a
implanta¢do do Estado laico burgués e para as lutas sociais, como
também para a revolugdo industrial e tecnoldgica, para a invencio da
arte e, conseqilentemente, de seu novo espaco na vida social.

Ao longo do século XVIII surgiram as principais institui-
¢Oes culturais correspondentes ao novo estatuto da arte e do artista e
a novidade de um publico preparado, ainda que em gradacdes diver-
sas, para a contemplac¢io estética.

Conforme Larry Shiner:

A convergéncia dessas mudancas sociais, intelectuais e institucio-
nais tem por resultado o moderno sistema das artes. Em realidade
houve trés momentos de convergéncia: o primeiro deles vai de
1680 a 1750. Durante esse periodo muitos elementos do moderno
sistema de arte que haviam surgido desde a Idade Média come-
caram a se integrar. Um segundo momento, de 1750 a 1800, marca
o periodo no qual a arte se separa definitivamente do artesanato;
o artista, do artesdo e o estético, dos outros modos de experiéncia.
Por tltimo, o momento final da consolidagio e eleva¢do tem lugar

entre 1800 e 1830. Durante esse periodo o termo arte comecou a

185



ESPAGO E ARTE CONTEMPORANEA

significar um dominio espiritual autébnomo, a vocagao artistica foi

santificada e o conceito do estético comegou a substituir o gosto.’

Se na Idade Média as principais atividades sociais, da politica a arte,
da economia a ciéncia, eram integradas a religido, o mundo que
emerge do século XVIII, um mundo enfim secular, compartimen-
tard progressivamente essas atividades em especializacoes.

Esse pano de fundo nos explica o sentido da autonomia da
arte e de suas novas institui¢cées: o museu, o artista, as galerias, o
mercado, a critica, a histéria da arte, a estética e o publico, que cons-
tituem o novo espago (social) da arte.

Dentre eles cabe uma mengao especial ao papel do mercado.
O mecenato havia sido durante séculos o vinculo social do artista/
artesdo. Marcada pela encomenda, a produgio artistica nio podia ser
plenamente livre ja que o artista (como um arquiteto ou designer
atuais) tinha de atender as expectativas do cliente.

O mercado serd decisivo para a liberagdo do artista, visto
que a partir de sua consolidacio, sobretudo na Paris do século XIX,
o artista deixa progressivamente de atender as encomendas e passa a
criar o que seu processo de trabalho determina. Sua obra entio deve
encontrar uma galeria para vendé-la a um publico agora afastado do
velho convivio direto e freqiiente proporcionado pela encomenda.
A critica de arte serd doravante a principal mediadora dessa relacdo
entre o artista e o espectador. Junto com as institui¢des, como os
museus, serd responsavel pela distin¢do cultural do produto artis-
tico do resto das mercadorias (utilitarios) também disponiveis no
extenso mercado capitalista. Nesse sentido manifesta em seu campo
especializado a separagdo entre a esfera privada (o mercado atende

1. Larry Shiner. La invencion del arte, una historia cultural. Barcelona-Buenos Aires-México:
Ediciones Paidés Ibérica, S.A., 2004, p.129.
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ao comprador de obras para o universo doméstico) e a publica
(museus, critica de arte etc.).

O final da década de 1950 marca o fim da hegemonia da
arte abstrata e concreta na cena artistica internacional. Expressdes
do auge do projeto de uma arte auténoma, concebida a partir da
separagdo entre a arte e o artesanato, essas tendéncias deram lugar
nio s6 a volta da figuracio (pop, nouveau réalisme, otra figuracién e a
nova figuracio, por exemplo), como também a experiéncias radicais
como as do grupo transnacional Fluxus e, no Brasil, a ruptura de
Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape com o neoconcretismo.

Entre tendéncias tao diversas apenas um denominador co-
mum: a busca de reaproximar a arte com a vida, promovida nos lti-
mos dois séculos, seja pela escolha de temas prosaicos como a lata de
sopa Campbell’s ou do sab3o em p6 Brillo (Warhol), ao transborda-
mento dos meios e dos espacos de ocorréncia da criacio artistica.

Doravante meios convencionais como a pintura, o desenho,
a escultura e a gravura ndo serao mais os tinicos meios da produgao
artistica visual. A fotografia, o filme e o video, por exemplo, tecnolo-
gias da imagem desenvolvidas a3 margem do campo das artes plasti-
cas, passaram a ser sistematicamente apropriadas pelos artistas.

Mas a expansao do espago da arte ndo ficou ai. Autorizada
por Duchamp, a produgdo contemporinea passou também a apro-
priar-se de materiais e objetos extraidos do circuito utilitario e a inter-
vir nos espacos urbanos, naturais, do pensamento, a usar o corpo
do préprio artista, e mais recentemente no campo ético-politico que
parece ter substituido o campo estético fundado na contemplacio.

E evidente que essas transformacdes nio sio um fenémeno
pontual da esfera das artes. Elas s3o fruto da crise dos principios
estabelecidos pelo Iluminismo: separa¢io entre a esfera ptblica e a
privada, a idéia de individuo (literalmente integro, sem divisdes), a
especializacio de atividades profissionais em campos nitidamente
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separados, a idéia de normalidade, a disting3o entre objetividade e
subjetividade, entre outros.

Em seu lugar a confusdo entre a vida doméstica e a vida
social (das colunas sociais ao Big Brother, passando por testes de
paternidade ou de fidelidade divulgados na TV); a fragmentagao do
individuo em diversas identidades; a interdisciplinaridade no lugar
do especialista; a declara¢io explicita de preferéncias sexuais e, final-
mente, a reaproximagdo entre arte e vida.

Entretanto, hd que se considerar dois tracos herdados do
passado que ndo s6 permaneceram como também foram reforcados:
o mercado e o artista. Sua permanéncia nas mesmas bases anterio-
res estd, em certa medida, na contramio da pulsio contemporinea
de reintegrar arte e vida. A valorizacio extraordinaria do produto
artistico no mercado confunde o publico, que ndo consegue com-
preender como objetos t3o banais, como objetos apropriados do cir-
cuito produtivo industrial, ou efémeros podem ser considerados arte
e, sobretudo, custarem cifras astronémicas.

Dentre as evidéncias dessa permanéncia tomemos, por
exemplo, as feiras internacionais de arte. Elas possuem uma fungao
cultural que comeca a ameacar o papel de mostras bienais e simila-
res, sem o (outrora) necessario distanciamento entre um sentido
cultural desinteressado e o comércio. Essa promiscuidade talvez seja
o maior vinculo mantido por essa permanéncia com a logica opera-
cional do mundo em que vivemos.

Entre todas essas tensdes proliferam, no entanto, a cria¢o de
novos museus, bienais, galerias de arte e novos artistas. E, portanto,
essencial aborda-las para compreendermos o espaco da producio
contemporanea.
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