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A questdo dos sentidos é fundamental na arte contemporanea. Isso
significa afirmar que tal questdo, ao contrario de provir de alguma
curiosidade contingente e arbitraria, nasce do que é mais proprio,
constitutivo e essencial da arte contemporanea. A fim de apresentar
este livro do segundo seminario do Museu Vale do Rio Doce, Senti-
dos na/da Arte Contemporinea, o propésito deste texto é esclarecer
essa afirmacdo, mostrando como a arte contemporanea se funda na
questdo dos sentidos.

A palavra sentido possui diversos sentidos (!!). Como se pode consta-
tar nessa frase, sentido é sinénimo de significado. Antes de ser uma
representacio comum, um simbolo que codifica socialmente uma
coisa, o significado diz, faz aparecer e, assim, mostra o que uma
coisa é: toda coisa consiste na compreensdo de seu significado. Algo,
uma coisa, s6 tem sentido quando descobrimos um nexo que, reu-
nindo esse algo em suas referéncias, compreende o seu significado.
Quando, por exemplo, uma pessoa afirma que algo n3o tem sentido,
ela quer indicar uma descompreensdo. Compreender é a possibi-
lidade de descobrir um nexo que, reunindo e articulando as coisas
em uma mutua referencialidade, aprende (apreende) o significado
de cada coisa. Conseqiientemente, a descompreensio corresponde
a ndo articula¢do de nenhum nexo, que desvia, inviabiliza e impede
de aprender o que a coisa é. Compreensao e descompreensio sao as
duas possibilidades do sentido — a de sua articulag3o significativa,
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que descobre e mostra o que €, ou a possibilidade de desarticulacio,
que encobre e oculta o significado das coisas.

Sentido é (também) o participio do verbo sentir. Na frase
“tenho me sentido bem ultimamente”, a palavra sentido significa
uma compreensdo que a pessoa tem de si mesma, um sentimento
ou sensagdo de estar bem. Falamos (também) dos cinco sentidos,
indicando nossas percep¢des auditivas, visuais, olfativas, tateis e
gustativas. Sem enveredar na andlise desses significados de sen-
tido, devemos apenas constatar que as nossas percep¢des nao sio
meros fendmenos fisicos de impressdes sensiveis, mas ouvimos os
passarinhos cantando, vemos o dia nascendo, sentimos o cheiro da
manhi, o calor do sol, experimentamos o gosto do passado (Proust).
Os nossos sentidos, sejam sentimentos, sensacdes ou percepgdes,
se referem a compreensio que o homem tem de si e das coisas, o
reunir e o recolher o significado do que se apresenta.

O termo sentido corresponde (também) a organizagdo, ori-
entagdo e direc¢do espaciais. Ir no sentido de... significa ir ao encon-
tro — uma orientacdo que, articulando dois lugares, um ci e um 13,
mostra o caminho que se deve seguir. O sentido, por exemplo, de
uma rua indica a dire¢3o de seu trinsito, o de onde e para onde que
encaminha a sua destina¢do. Dizemos (também) que os navegadores
se orientam pelo sentido das estrelas, a fim de indicar como eles
compreendem a dire¢io de seus destinos. Como articulagdo de uma
saida e uma chegada, o sentido é o que retine os lugares construindo
o0 espaco de nosso ambiente, a habitacio do homem no mundo.

A fim de pensar a imensiddo do(s) sentido(s), a profun-
didade e a amplitude guardadas em seus sentidos, ap6s constatar a
sua polissemia, é preciso ainda compreender a unidade desses mul-
tiplos significados — o que nao ocorre como uma soma ou sintese
de cada um deles, mas como um acontecimento tinico e todo, no
qual aquilo que neste texto foi caracterizado como “significado”,
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“sentimento, sensa¢do ou percepcao”, “organizacdo, orientacdo e
dire¢do”, se retine na simplicidade do ato de descobrir o que sio as
coisas. Por perfazerem as nossas compreensdes das coisas, os senti-
dos fazem o mundo aparecer, eles o mostram em sua verdade.

A verdade do mundo n3o é algo dado, um real ja pronto
e acabado, um conceito ou férmula. Ao contrario de possuir uma
determinacio idéntica e permanente, a verdade é descoberta na com-
preensdo do(s) sentido(s). Tal compreensio, como indicado acima,
se constitui através do nexo referencial da significacdo que, reunindo
e articulando o que s3o as coisas, mostra o(s) seu(s) sentido(s).
A verdade do mundo é sempre constituida historicamente pelo sen-
tido das coisas. (O que é, por exemplo, a Lua? Um satélite da Terra,
como diz o seu significado cientifico moderno, ou uma deusa, como
diversos povos antigos concebiam? Por estarmos situados em nossa
época, compartilhamos o significado histérico atual e desacredita-
mos as significacbes de outros povos e outras épocas — nao temos
davida de que a Lua é satélite da Terra e ndo deusa...).

O(s) sentido(s), na pluridimensao simples de seu aconteci-
mento, fundamenta(m) a realidade, constituindo o significado ver-
dadeiro das coisas. Tudo € sempre em um sentido — e, antes do(s)
sentido(s), nada. Ao contrario do significado negativo de aniquila¢do
e auséncia, de “nenhum”, o nada “é” a possibilidade a partir da qual
a realidade se constitui como sentido. Se nao houvesse antes o nada,
o horizonte do possivel, a verdade do mundo nio seria descoberta no
nexo do sentido — ela seria algo dado, um real ja pronto e determi-
nado. Como indicado acima, antes de ser algo real, a verdade acon-
tece na possibilidade do sentido que, reunindo e articulando o nexo
da significac¢do, mostra o que sio as coisas. Por ter como horizonte
o nada de sua possibilidade, a realidade sempre se realiza no e como
sentido — o(s) sentido(s) funda(m), articula(m) e mostra(m) o que as
coisas sdo, ele(s) faz(em) aparecer a verdade do mundo.
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WHRE

Toda a pintura é apenas um processo de andar em volta de algo
que ndo se pode exprimir, em volta de uma cratera ou de um bura-
co negro em cujo centro ndo se pode penetrar. E essas coisas que
tomam como tema mais ndo s3o do que seixos na base da cratera
— assinalam um circulo que, assim esperamos, se aproxima cada

vez mais do centro. Anselm Kiefer

A fim de retomar o fio que tece este texto, o seu propoésito de escla-
recer por que a questdo dos sentidos é fundamental na arte contempo-
ranea, faz-se preciso pensar agora o que significa arte contemporanea.
Mesmo considerando todos os problemas de reduzir os acontecimen-
tos artisticos, os artistas e suas obras, a uma identidade comum, seja
de estilo, escola ou de histdria, comeco esta interpretacio da arte con-
temporanea com uma adverténcia introdutéria:* arte contemporanea
nio significa arte atual, as obras realizadas nos dias de hoje. Como
uma caracterizacio da arte, o contemporineo, assim como o moderno
na arte moderna, nio indica a época na qual a obra foi realizada, mas
sim a propria histdria da arte, as caracteristicas fundamentais de seu
processo de realizagdo — apesar de o que é chamado de modernidade
ter comecado com o pensamento de Descartes, no inicio do século
XVII, a pintura moderna, por exemplo, s6 apareceu com os “impres-
sionistas”, no final do século XIX. O moderno e o contemporaneo
na arte indicam, portanto, modalidades de compreender o que seja a
propria arte, e ndo a época em que ela foi realizada.

A arte contemporanea corresponde ao desdobramento, con-
sumacio e supera¢io da questdo fundamental da arte moderna. De

1. Cabe também observar que a inteng¢do deste escrito nio é apresentar, defender ou discutir
alguma teoria critica ou da histéria da arte, mas apenas interpretar essa historia na perspectiva
aberta pelo propésito do texto.
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acordo com o critico de arte Clement Greenberg, a arte moderna
surgiu a partir da repercussao da critica kantiana ao conhecimento,
que propde compreender nio as coisas que sio conhecidas, mas
as condi¢des de possibilidade do préprio conhecimento. A per-
gunta pelo que é possivel ser conhecido promove uma (auto)critica
do conhecimento que, assim, se volta para a compreensdo de suas
proprias condi¢des, a fim de encontrar o que é o conhecimento puro.
Segundo Greenberg, também a arte moderna nasce com o crivo dessa
critica transcendental, como uma busca de compreender nio mais o
que é (por exemplo) pintado, mas o que faz o quadro ser uma pintura:

O que precisava ser mostrado era o que havia de tnico e irreduti-
vel ndo somente na arte em geral, mas também em cada arte em
particular. Cada arte teve de determinar, mediante suas proprias
operacdes e obras, seus proprios efeitos exclusivos. (...) A tarefa
de autocritica passou a ser a de eliminar dos efeitos especificos de
cada arte todo e qualquer efeito que se pudesse imaginar ter sido
tomado dos meios de qualquer outra arte ou obtido através deles.
Assim, cada arte se tornaria “pura”, e nessa “pureza” iria encon-
trar a garantia de seus padrdes de qualidade, bem como de sua
independéncia. “Pureza” significa autodefini¢do e a miss3o da auto-

critica nas artes tornou-se uma missio de autodefini¢ao radical.?

A arte moderna nasce com a questio de sua prépria possibilidade,
sua “missdo” é buscar o que é exclusivo, especifico da arte, aquilo

2. Clement Greenberg. Pintura modernista. In: Clement Greenberg e o debate critico. Org. Gloria
Ferreira e Cecilia Cotrim de Mello. Trad. Maria Luiza de Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.
2001. Arthur C. Danto, em seu livro Apés o fim da arte, referindo-se a esse texto de Greenberg,
também concorda que: “Kant ndo via a filosofia como um acréscimo ao nosso conhecimento,
mas muito mais como uma resposta a pergunta sobre a possibilidade do conhecimento. E creio
que a visdo correspondente na pintura teria sido nem tanto a de representar as aparéncias das
coisas, mas a de responder como a pintura era possivel.” (Ver referéncias do livro na nota 6).
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que lhe confere a distin¢gao de tudo que nio é ela mesma e, con-
seqiientemente, a sua defini¢do radical. Movida por essa demanda
critica, a arte moderna passou a explorar os seus proprios recursos, a
fim de encontrar quais sdo os seus limites e, por conseguinte, a sua
determinacdo pura e universal. Assim, a pintura (para continuar com
o exemplo), assumindo as caracteristicas proprias de seu suporte, a
tela, voltou-se a bidimensao da superficie, abandonando a ilusio de
profundidade, da perspectiva tridimensional do espaco, que é propria
da escultura. Aboliu as ilusdes de luz e sombra, do chiaroescuro e do
trompe 1'oeil; retirou o verniz e iluminou a cor; deixou a mostra as
pinceladas, as texturas das tintas, o branco da tela; decompos a ima-
gem em seus principios elementares; descobriu a abstracio:

O objetivo tnico de 50 anos de arte abstrata é apresentar a arte-
como-arte e nada mais, torna-la a Gnica coisa que de fato ela §é,
separando-a e definindo-a cada vez mais, tornando-a mais pura,
mais vazia, mais absoluta e mais exclusiva — n3o-objetiva, nio-
representativa, ndo-figurativa, ndo-imagistica, ndo-expressionista,

nio-subjetiva.

.........
WHRE

Ao explorar as suas possibilidades mais préprias, a pintura moder-
na acaba descobrindo um outro modo de olhar o mundo, niao mais
aquele que compreende o que vé a partir de um ja sabido, de um
entendimento habitual do espago, da cor, da imagem; mas sim um

3. Ad Reinhardt. Arte como arte. Nesse mesmo texto, Reinhardt também afirma que: “O tema
Gnico de cem anos de arte moderna é a consciéncia que a arte tem de si mesma, da arte preo-
cupada com os seus proprios processos, com a sua propria identidade e distingao, a arte voltada
para a sua propria e tnica afirmagclo, a arte consciente de sua propria evolugdo, histéria e desti-
no, na direcio de sua prépria liberdade, sua prépria dignidade, sua prépria esséncia, sua propria
razdo, sua propria moralidade e sua prépria consciéncia”. In: Escritos de artistas anos 6o/7o. Org.
Gléria Ferreira e Cecilia Cotrim, trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2006.
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olhar que, surpreendido pelo inabitual, vé como se fosse pela primei-
ra vez. Ao abandonar a necessidade de representar as coisas a partir
de um entendimento prévio e habitual, a arte moderna libertou a
pintura para a possibilidade de dar a ver e, assim, mostrar o mundo
a partir dos elementos da propria arte: a arte ndo reproduz o visivel,
ela faz visivel.

A arte moderna, voltando-se para as suas proprias condi¢des
de possibilidade, acaba transformando o problema tradicional (do
gosto) do belo na questdo da verdade. Ao abandonar a tarefa de copi-
ar (objetiva/subjetivamente) o mundo, a pintura deixa de represen-
tar as coisas para mostrar o que elas s3o. Nesse mesmo sentido de
descobrir e mostrar o que s3o as coisas, tal como Paul Klee, também
o artista Gerhard Richter afirmou:

Aquilo que nés com ligeireza chamamos realidade n3o existe, ndo
é real, so se torna realidade através da arte. Por outras palavras, a
arte nunca faz uma afirmacio sobre a realidade, mas é ela mesma

a tnica realidade que existe.#

Descobrindo que a arte nio copia uma realidade ja dada, mas (re)cria
a sua realiza¢do a partir de seus proprios meios, os artistas com-
preenderam que a arte n3o podia mais ficar limitada, encerrada no
que tradicionalmente chamou-se obra de arte: a pintura, a escultura,
etc. — e, assim, acabaram rompendo tanto com os limites que dife-
renciam as artes, quanto com a distin¢io entre coisa e obra.

O processo de transi¢ao do moderno para o contemporineo
na arte corresponde a essa mudanca de paradigma, da relacdo da
arte consigo mesma e com a realidade, paradoxalmente promovida
pela (auto)critica da arte moderna que, ao buscar a arte pura, acaba

4. Cf. Arte do século XX. Org. Ingo F. Walter. Taschen, vol. I, p. 341.
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encontrando “o fim da histéria da arte” ou “o fim da arte — conforme
interpretam os pensadores da arte contemporanea Hans Belting’ e
Arthur Danto,® respectivamente. A arte contemporanea, na inter-
pretacdo desses dois pensadores, se caracteriza em ser uma arte
despojada de toda e qualquer determinacio, seja de estilo, escola,
suporte, teoria, narrativa, enfim, uma arte sem histéria: “Dizer que
a histéria acabou é dizer que nio ha mais um limite da histéria além
do qual as obras de arte possam cair. Tudo é possivel. Qualquer
coisa pode ser arte.’

Marcel Duchamp foi o artista que descobriu essa possibi-
lidade de qualquer coisa, uma pa para neve, uma roda de bicicleta
ou mesmo um urinol, ser arte. Com os seus ready-mades, Duchamp
mostrou que o ja feito, uma coisa pronta, pode tornar-se obra de arte,
indicando o caminho, o sentido que tanto Joseph Beuys quanto Andy
Warhol seguem, destinando a transformacao da arte moderna.

A arte contemporanea corresponde ao desdobramento, con-
sumacio e superag¢io da arte moderna: ela é o seu desdobramento
por provir do propoésito critico de compreender as condi¢oes de pos-
sibilidade da arte pura; ela é a sua consumacgio porque mostra a possi-
bilidade de a arte ndo apenas reproduzir, mas criar a realidade; e ela é
a sua superacio porque, ao mostrar que qualquer coisa pode tornar-
se arte, ultrapassa todos os limites que definem uma arte pura.

Retomando mais uma vez o fio do texto, agora para alinha-
var o seu fim, é preciso notar que, abolindo essas fronteiras, tanto
as que diferenciam as artes quanto as que distinguem coisa e obra,
a arte contemporanea deixou de buscar uma definicao da arte pura,

5. Hans Belting. O fim da historia da arte: uma revisao dez anos depois. Trad. de Rodnei
Nascimento. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

6. Arthur C. Danto. Apés o fim da arte. A arte contemporéanea e os limites da historia. Trad. Saulo
Krieger. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006.

7. ldem, p. 9.
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passando a procurar o(s) sentido(s) da realidade, o que constitui a
verdade das coisas. A arte compreendeu que os seus limites estio
na possibilidade de descobrir sentidos. Antes de haver coisas, um
real predeterminado, a arte contemporinea se propde a mostrar que
a realidade se funda no nada de sua possibilidade e que, por isso, a
sua verdade precisa ser descoberta no nexo do(s) sentido(s). Criar é
descobrir sentidos, mostrar as possibilidades de o mundo aparecer.

Por exemplo, ao virar o lado, assinar R. Mutt e datar um
urinol de porcelana, Marcel Duchamp transfigurou um mictério
em Fonte. O que Duchamp fez foi apenas modificar o nexo referen-
cial que constitui o significado, o sentido da coisa. Conforme um
artigo do segundo ntimero da revista The Blind Man, publicada na
época pelo proprio Duchamp, “Se o Sr. Mutt fez a Fonte com as
suas proprias maos ou ndo, isso nio tem qualquer importincia.
Ele ESCOLHEU-A. Pegou num artigo corrente da vida, colocou-o de
forma que faz desaparecer o significado utilitario sob o novo titulo e
ponto de vista — deu-lhe um novo sentido”.?

O Museu Vale do Rio Doce realiza o seu segundo seminario interna-
cional, Sentidos na/da Arte Contemporanea, a fim de pensar como
a questdo do(s) sentido(s) é fundamental para a arte contemporéanea.
Este livro é a coletanea dos textos apresentados no seminario.

8. Cf. Duchamp. Taschen, p. 67.
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