... € para que poetas e artistas em tempo indigente?

Almerinda da Silva Lopes

O titulo deste texto remete a uma das mais emblematicas indagacdes formuladas por
Friedrich Holderlin (1770-1843), na elegia denominada Pdo e vinho, e € a partir dele
que se procura resgatar e dialogar com alguns aspectos do pensamento do poeta, que
tomou corpo no limiar do modernismo, em sintonia com a filosofia alema. Essa
indagacdo, que circunscreve talvez a mais significativa dimensao do ideario
hoélderliniano, por se mostrar ainda atual, nos permite estabelecer relagcdes com o
pensamento contemporaneo.

Vale considerar, inicialmente, que o conceito de indigéncia sintetiza o embate e
a critica do poeta alemao a soberania da razao, ao cientificismo iluminista e a uma
ortodoxia religiosa intolerante e moralista, que cerceava a vontade e a liberdade do
homem do seu tempo histérico-cultural. Em meio a um fluxo de mudangas e de
inquietacdes foi formulado e tomou corpo o ideério holderliniano, em dialogo efetivo
com a filosofia moderna alema, em particular com o pensamento de Hegel e Schelling.

Nao se pode negar que foram eles os principais interlocutores do poeta. Mas
também nao se deve desconsiderar que a maioria das reflexdes se deu conjuntamente e
teve importante contribui¢do na formatacdo da filosofia e do pensamento moderno. A
origem do idedrio desses trés jovens pensadores remonta ao tempo em que eles se
encontraram no semindrio de Tiibingen (1788-1793) para cursar teologia protestante,
interessados em seguir a carreira eclesiastica. Foi, ainda, naquele seminario que esses
jovens pensadores se conscientizaram das arbitrariedades do poder religioso e
acompanharam o desenrolar da Revolugdo Francesa, orientando-se e deixando-se
contaminar, a partir de entdo, pelos mesmos ideais.

O lema dos revolucionarios — por nao dissociar o desenvolvimento econdmico
da promocdo ¢ da valorizagdo do espirito humano — contribuiu para intensificar as
reflexdes idealistas de Holderlin, Hegel e Schelling, que deram sustentacao aos
preceitos do romantismo. Foi quando os jovens pensadores passaram a contestar a
exacerbagdo da razao iluminista e a ortodoxia religiosa que, segundo eles, desvirtuavam
a verdadeira esséncia do espirito, base de sustentacdo dos fundamentos cristaos.

No que se refere a arte, Holderlin iria seguir a tendéncia predominante entre os

filosofos, voltando sua investigagdo ndo propriamente para a arte de seu tempo, mas



para a da Grécia antiga, como pontuaremos adiante. Todavia, ele e seus amigos
filésofos iriam criticar os temas da pintura do grupo alemao denominado de “nazareno”,
liderado por Overbeck, mostrando coeréncia com o posicionamento assumido diante das
incoeréncias da moral religiosa. Essa pintura retrograda e fria, expressa por paisagens
tragicas, temas religiosos cldssicos e por uma gramatica de linhas rigidas, tons
esfumacados e cores desbotadas ou anémicas, foi inspirada na gramatica dos pintores
renascentistas e também em poetas italianos, como Dante Alighieri, Ariosto e Tasso.
Essa pintura reafirmava a intolerancia religiosa, submetendo, através de sua
representacdo tematica, os fiéis a diferentes tipos de restrigdes e imprecagdes, razao por
que foi ridicularizada tanto por Holderlin, como por Hegel e Goethe.

O grupo de “nazarenos” teve atuacdo marcante na Alemanha e na Itélia, no
inicio do século XIX. Seus membros se vestiam com tinicas semelhantes as que a
iconografia religiosa convencionou representar como o traje de Jesus de Nazaré. Os
adeptos do grupo levavam uma vida em comum, inspirada em principios religiosos da
Idade Média. Combateram a pintura neoclassica, ndo propriamente pelos seus valores
plasticos, mas por ndo aceitarem o contetido social e filos6fico que transparecia em
algumas obras.

Para Holderlin, Hegel e Schelling, a imposi¢ao da moral religiosa, em nome da
superacdo dos vicios e das forgas maléficas, ndo passava de um contra-senso. Por essa
razdo, criticaram os excessos do positivismo €ético, que impunha uma ortodoxia religiosa
que, segundo eles, afastava o homem de seus verdadeiros fundamentos espirituais e
contribuia para aumentar a “angustia” e a “indigéncia” da época, por reprimirem a
vontade, o livre-arbitrio, a autoconsciéncia, a liberdade e a capacidade reflexiva.

O pensamento metaforico do poeta alemao transitou entre duas forcas opostas: a
busca da verdade e da liberdade e a critica & histéria cultural. E por esse viés que se
compreenderd a sua oposi¢ao a razao classica, que representava os valores cartesianos.
Defendeu e sustentou o resgate da subjetividade para atingir a idéia de totalidade,
respaldando-se na filosofia alema e no romantismo literario, que (diferentemente do
romantismo pictdrico) tendeu a conceber a natureza como um lugar de comunhio e de

unidade.

A experiéncia poética como sobrepujamento da indigéncia
Salvaguardadas as diferengas entre as respectivas concepgoes, que nao cabe aprofundar,

convém esclarecer que o conceito de “declinio”, formulado por Hegel, correspondeu ao



de “tempo indigente”, instituido por Holderlin. Este propos a superagao da indigéncia e
a restauracdo da dimensdo espiritual por meio da experiéncia poética.

Essa dimensdo do pensamento dos filésofos - poeta se torna por si SO
suficiente para aproxima-los, considerando que todos defenderam a idéia de experiéncia
poética como uma das bases fundamentais da filosofia do sujeito. Admitiam que através
da experiéncia e da linguagem poética, sintonizadas com o tempo historico, seria
possivel estabelecer a conciliagdo entre duas polaridades: razao (reflexdo) e
subjetividade (compreensao). Essa integracdo, mobilizada pelo querer, pela vontade e
pelo discernimento, constitui o tripé no qual se assenta a reflexdo critica holderliniana,
entendida como poténcia necessaria a superagdo da condicdo de sujeito indigente.

Diferentemente de Platdo que baniu os poetas de sua Republica ideal, Holderlin
lhes atribuiu, utopicamente, um papel messianico no novo contexto do mundo moderno.
Ao idealizar que era através do ato criador e da experiéncia poética que se tornava
possivel reconstituir a idéia de Absoluto — que subentendia a realidade objetiva e o
conceito que formulamos sobre ela —, artistas e poetas se tornavam sujeitos
fundamentais na formulagao e na transformacao de uma nova realidade.

Para os pensadores idealistas, Arte, Religido e Filosofia tinham o mesmo
proposito: eliminar a contradi¢@o entre o subjetivo e o objetivo, sentimento e razao,
condicdo para atingir o Espirito Absoluto. Pautando-se nesse ideario, Holderlin
observou que a “experiéncia poética”, por ser um processo que estabelece a interagao
entre vontade, querer e reflexdo critica, era a Unica atividade humana que permitia
atingir tal potencialidade. Ao conectar razdo e emog¢ao, discernimento e imaginagdo,
objetividade e subjetividade, o ato criador apazigua essas dualidades ou polaridades
antagonicas. Esse processo, marcado pela interagdo consciente da vontade e do querer,
da reflexdo e da perfeita justeza entre a matéria e a forma dé origem a um novo produto
criativo ou a uma nova linguagem poética. E nessa construgao criativa que o individuo
se manifesta como poténcia divina, considerando que a obra de arte amalgama
cognic¢ao, intuicdo e conceito, verdade e liberdade.

Para o poeta e seus amigos filosofos, a recuperacdo do sentido de Deus nao
poderia estar desvinculada dos interesses e das necessidades humanas (esperanca,
fantasia, imaginagdo, sensibilidade), que na sua origem se manifestam nas festas e agcdes
culturais espontaneas e coletivas. Em tais eventos publicos de culto aos mitos, 0s

individuos se mobilizam e se unem espontaneamente, em torno de uma vontade ¢



interesse comuns, o que tornava as festas verdadeiros exercicios de liberdade e de
manifestagdo do espirito divino.

Ao gerar uma predisposi¢do para experimentar, refletir, estabelecer novas
proposi¢des, abrir novos caminhos, tomar decisdes, solucionar dificuldades e
problemas, a experiéncia poética estabelece, portanto, uma relagdo “intersubjetiva”
sujeito-objeto, que propicia a interconexdo presente, passado e futuro. E nesse processo
que o homem toma consciéncia de si e daquilo que o rodeia, compreende o seu tempo
historico e se sente sujeito participante de um mundo em transformacao.

Essas e outras idéias engendradas conjuntamente em Tiibingen seriam
consolidadas e amplificadas durante o periodo que Hegel, Schelling e Holderlin
passaram em Frankfurt, cidade onde eles exerceram cargos de professores ou de
pretores, logo apds deixarem o seminario e desistirem de seguir carreiras religiosas.

O pensamento holderliniano deu grande destaque a linguagem poética,
observando que ela “diz sempre mais do que diz”, ultrapassa os limites e as amarras do
significado e do tempo historico, o que a situa como a verdadeira revelagdo da idéia de
liberdade, de vontade ¢ de poténcia do ato criativo, que constituem as dimensoes do
homem romaéntico por exceléncia.

O artista romantico se transformava, no momento seminal da sociedade
industrial e do capitalismo, no novo Tita que, por meio da experiéncia e da linguagem
poética, transformava o mundo e se transformava, resgatando, a0 mesmo tempo, sua
esséncia divina. Sem adentrar a complexa tessitura de relagdes e de oposigdes que
enfeixa o ideario holderliniano e a filosofia de Hegel, ressalta-se que foi na mesma
época que o filésofo anunciou a morte da arte. O antincio ndo deixava de ter um sentido
purificador, asséptico e transfigurador, sem contar que ele ecoou e permaneceu nos
programas das vanguardas historicas, e pode ser desvelado em certas atitudes e praxes
artisticas contemporaneas.

Ao contrario daquilo que entenderam alguns, Hegel no profetizou o banimento
da arte, mas conclamava o nascimento de uma nova linguagem poética, a qual se
conectava a utopia de purificacdo ou de assepsia. Abria, assim, perspectivas para
discutir a necessidade de substituir o velho sistema artistico cldssico e imitativo —
circunscrito na idéia de Espirito Objetivo — por outro voltado para o que chamou de
verdade interior, traduzido pelo conceito de Espirito Absoluto.

O que fez Holderlin destacar, em seu pensamento, o ato criador e a experiéncia

poética como processos regeneradores da subjetividade e do sentimento foi a



consciéncia de que esses valores fundamentais da dimensao humana eram escamoteados
e perdiam espago numa €poca de supervalorizacdo da razdo e dos valores classicos.
Entendeu que as formas imitativas da arte classica se tornaram anacronicas e
incongruentes, diante das novas perspectivas de mundo, razdo que o levou a propor a
sua substituicdo por novas sintaxes e codigos poéticos afinados com as necessidades
espirituais do homem moderno. Ao invés de centrar forca na representagdo da aparéncia
do mundo, preconizou que a nova arte deveria transfigura-lo e transforma-lo, por meio
de novos codigos poéticos. Foi essa a dimenséo que o poeta denominou de experiéncia
estética como “totalidade”, por entender que ela asseguraria ao individuo estabelecer um

dialogo consciente e critico com o tempo histdrico.

A utopia da liberdade numa época de transformagoes estéticas, economicas e sociais
O conceito de “tempo indigente” foi formulado por Holderlin, em meio a um contexto
de transformagao, ruptura e de constitui¢do de uma nova ordem economica e social, que
impunha o desmonte dos impérios feudais e das aristocracias e colocava no “Olimpo” o
dinheiro, a producao e a aquisicdo de bens que modificariam o modus vivendi. Esses
novos valores da sociedade moderna fascinaram uns e trouxeram apreensdo a outros,
gerando a conhecida “querela entre os antigos e os modernos”, que foi expressa por
reflexdes tedricas e gramaticas estéticas que punham em xeque e rompiam
paulatinamente com a tradi¢ao classica.

Contra uma ordena¢do meramente racionalista, cientificista ¢ mecanica,
insurgiam-se, além de Holderlin, muitos outros contemporaneos, entre eles, filésofos e
artistas do porte de Kant, Schiller, Shelling, Hegel, Goethe, Shelley, Goya, Ingres,
Delacroix, Géricault, Daumier, Constable e Turner, que propuseram a realocacio do
pensamento critico e do sentimento. Observadores atentos dessa nova realidade, todos
refutaram a absoluta prioridade da razao, propondo o resgate da dimensdo espiritual,
ndo por forga da imposi¢ao dos dogmas religiosos, mas pela subjetividade e pelo
imaginario. Acreditavam que era necessario restabelecer o equilibrio: interior/exterior,
presente/passado, razdo/emocao, sentimento/consciéncia, para redimensionar o
significado na arte no novo contexto de mundo, que correspondia de alguma maneira a
idéia de totalidade, conforme preconizou nosso poeta alemao.

Contemporaneo de pintores classicos como David, Gros e Ingres, o pintor
espanhol Francisco Goya (1746-1828) se colocava, na mesma época, como o principal

opositor as contradi¢des de seu tempo. Embora simpatizasse com os valores iluministas,



defendeu com entusiasmo os ideais da Revolu¢do Francesa. Ao se declarar contrario a
esses ideais, o poder politico espanhol seria ridicularizado impiedosamente nas telas do
pintor. Goya afirmava que tanto a oposi¢do e os desmandos dos mandatarios espanhois,
como a selvageria e a ferocidade das tropas de Napoledo frustravam aqueles ideais. Isso
levou o artista a fazer de sua obra uma arma de combate contra os excessos e as
arbitrariedades dos poderosos, demonstrando entre outras coisas que eles minavam as
relagdes sociais, a experiéncia individual e a tdo propalada liberdade do homem.

A ironia mordaz de Goya foi expressa tanto na pintura como numa obra grafica
de tracos grotescos, para denunciar a insensibilidade, a falsa moral, a violéncia e a
repressao despdtica, que entendia emanarem do poder da igreja e dos mandatérios
politicos. Por submeterem os mais fracos a absurdidade de suas determinagdes, essas
imposicdes eram, segundo o artista, os principais deflagradores da loucura, da sordidez
e da putrefacdo da guerra.

Na mesma época, Turner descobriu e antecipou “a luz e a cor impressionista”,
contrapondo-as a artificialidade da luz renascentista e barroca, expressa por efeitos
abruptos de claro-escuro, da mesma forma que o poeta Shelley explorava em sua obra
“uma dimensdo simbdlica e passagens imaginarias”. Essas obras “anteciparam as
fantasias de Rimbaud, como parecem ter estimulado a visdo, a sintaxe poética ¢ a
experiéncia mordaz de Daumier com as litografias de Dom Quixote”.l

As intimeras referéncias dialogicas que Holderlin estabeleceu com os conceitos
de luz e noite seriam retomadas anos mais tarde por Heidegger e se colocam como uma
espécie de verso e reverso do conceito de indigéncia. Autorizam igualmente a ver na
pintura de seus contemporaneos, entre eles Turner e Constable, afinidade com
determinados postulados do idedrio do poeta, ao apontarem a necessidade de superagao
dos velhos preceitos classicos, por meio da renovagdo das linguagens artisticas, em
sintonia com o0 novo tempo.

Esses dois pintores ingleses anteciparam a constru¢ao de alguns conceitos
fundamentais das vanguardas, com destaque para a experimentacdo técnica ¢ formal e a
subjetividade. Substituiram, ainda, a sintaxe da representagdo e da valorizagao da
aparéncia externa circunscrita na arte classica, pelo conceito de inventividade e de
transfiguragao do real. Nas telas de Constable e Turner, as pinceladas fragmentam e

desintegram o espago, ¢ a exacerbag¢ao impetuosa da luz dissolve os contornos, para
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fundirem as formas e cores num todo integro. A vontade de projetar na pintura uma
explosdo luminosa que desfigura e ndo se reduz a mera apreensao da realidade objetiva,
pontua a vontade de atenuar o impeto e a volupia da visdo. Propuseram, também, a
valorizagdo da emocao e da fantasia e a substitui¢do do conceito de “eterno pelo
efémero”, emprestando a idéia de Baudelaire.

As pinturas daqueles ingleses e as de Géricault constituiriam as principais fontes
onde beberiam alguns anos mais tarde os impressionistas que, por sua vez, embasariam
0s pos-impressionistas e 0s cubistas. Vale mencionar, ainda, que as obras desses artistas
circularam por varios paises europeus, inclusive pela Alemanha, causando impacto nos
pintores e poetas romanticos. Anteciparam a constatagdo posterior dos impressionistas
de que a luz e a sombra ndo sdo estaticas, mas se movem e assumem um sentido
transitorio, formulando a idéia de “devir”, tal como Hegel e outros filosofos entenderam
as transformacdes do contexto da época. Para alguns estudiosos, o sintoma que melhor
pontua a génese da estética da modernidade pictorica transparece nos codigos visuais
expressos nas respectivas producdes desses artistas e daqueles que a eles se seguiram.
Enquanto manifestacdes da contradigao ou da dualidade emogao/ironia,
grotesco/comico, disforme/tragico, eterno/efémero, tais oposi¢des iriam propiciar tanto
a ruptura com o neoclassicismo, como estabelecer uma espécie de transito do
romantismo ao expressionismo.

A construgdo do pensamento filosofico e a postura assumida por aqueles e por
outros artistas que deixamos de citar permitem afirmar que a construg¢ao da
modernidade e o engendrar das vanguardas mais radicais do século XX foram uma
empreitada coletiva e ndo uma vontade individual e coesa. Envolveu uma geragao de
artistas plasticos, filosofos e escritores que, desde o final do século XVIII, questionou e
se envolveu na desmontagem dos preceitos e formulagdes estéticas do passado classico
¢ lla razdo iluminista.

Estas breves consideragdes permitem compreender po.ue Habermas, no
Discurso filosofico da modernidade, recuou até o final do século XVIII, observando ser
a Revolu¢do Francesa o marco balizador da cisdo com o iluminismo. Para o tedrico, a
modernidade nascera de um novo espirito que envolvia as idéias de “progresso,
emancipagao, desenvolvimento, crise”, mas foi impulsionado igualmente por duas
revolugdes: uma de carater industrial, que se configurava e tomava for¢a com a
inven¢do da maquina a vapor; e outra, de natureza politica, expressa pelos ideais

democraticos e libertarios, com a instauracdo da Republica nos Estados Unidos e na



Francalf] Por essa mesma razio, o filosofo concluia que o conceito de modernidade se
expandiu rapidamente em todas as latitudes, respaldado em dois idiomas: o francés e o
inglés.

A idéia de progresso, de autonomia, de emancipacao dos valores do passado e a
exacerbagdo da técnica balizavam os instrumentos que alinhavavam a nova ordem
social e econdmica. A utopia de transformacao da realidade e o ideal de liberdade
passariam a ser os principais articuladores da constru¢do de uma outra proposicao
estética, que subverteria, mesmo que de forma ainda um pouco timida e lenta, os valores
e os paradigmas estéticos do passado.

Nesse mesmo sentido pode-se entender a idéia de “indigéncia”, formulada por
Hoélderlin, que demarcava o que ele chamou de escassez do sentimento poético,
temendo que a soberania incondicional da técnica gerasse a desvalorizagdo da arte. Esse
cenario instaurava a divida abissal sobre o destino que seria reservado a arte e ao artista
no novo contexto de mundo.

O pressagio do poeta ndo deixava de ter alguma razdo, considerando que a
atividade artistica, que até entdo estivera a servi¢o de uma classe social abastada, depois
da Revolugdo Francesa deixava de se submeter a autoridade e a avaliacdo do
comanditario. A arte passaria a ser, naquele momento, um empreendimento social de
acesso a todos, concedendo ao artista o estatuto de trabalhador liberal. Este passava a se
submeter as regras do mercado, tendo seus produtos adquiridos pelo Estado e por
aqueles que se dispusessem a pagar por eles o valor estipulado pelo artista.

Por esse viés compreende-se melhor a falta de confianga de Holderlin no
burgués e no “novo-rico sem cultura”, apegado ao dinheiro e ao lucro, sem manifestar
grande interesse pelo culto a dimensdo espiritual, a arte e a reflexdo critica, o que
significa que ele desprezava o pensamento intelectual e cultural, tal como observou
Bourdieu. Ao analisar a situagdo especifica do artista na Franga, esse mesmo teorico
enfatizou que, diferentemente dos séculos anteriores, em que os “detentores do poder
politico visavam impor sua visdo aos artistas”, agora eles se submetiam a “dependéncia
direta em relagdo ao comanditario”. O artista era submetido, entdo, a uma verdadeira
“subordina¢ao estrutural”, que se impunha “de maneira muito desigual aos diferentes
autores”, através dos saldes de arte, uma nova maneira de “orientar as generosidades do

mecenato de Estado”. Ainda segundo Bourdieu, a burguesia e o novo-rico industrial,
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além de ndo procurarem “o homem de letras a ndo ser que ele estivesse disposto a
aceitar seu jogo de interesses”, ainda tentaria se apropriar “do poder de consagracgdo e
de legitimacao”, que o mesmo detinha:

Os gostos dos novos-ricos instalados no poder voltam-se para o romance, em suas
formas mais faceis — como os folhetins, disputados na corte e nos ministérios e que ddo
lugar a empresas de edigdo lucrativas; ao contrario, a poesia, ainda associada as grandes
batalhas romanticas, a boemia e ao engajamento em favor dos desfavorecidos, constitui
objeto de uma politica deliberadamente hostil, em especial da parte do ministério de
Estado — como testemunham, por exemplo, os processos intentados aos poetas ou as
perseguigdes contra os editores [...].J

l idéia de indigéncia parece catalisar a incerteza e a duvida de Holderlin diante
das perspectivas ainda mal delineadas da modernidade; mas deve-se ressaltar que,
diferentemente de muitos de seus contemporaneos, ele ndo combateu declaradamente o
processo industrial, nem se engajou no movimento reacionario, como fizeram, por
exemplo, os poetas seus conterraneos: Heine e Lenau, para ndo citar outros nomes.

O ideério da superacdo da indigéncia através da experiéncia poética encontra
respaldo na concepgao hegeliana de “que as estruturas genuinamente profundas ndo se
encontram nas articulagdes econdmicas e sociais, mas nas categorias mentais” ] Por
outro lado, percebe-se que, a maneira daquilo que fizeram Schiller e Schlegel, que
tentaram desvendar a relacdo que a civilizacdo grega estabeleceu entre arte, politica,
ordem social, moral, o périplo empreendido por Holderlin caminhou nessa mesma

direcdo.

A conexdo entre passado, presente e futuro e a_formulagdo do sentido historico-critico
Nas reflexdes que os fildsofos e o poeta estabeleceram com a Grécia se desvelam
interesses diferenciados demarcando os respectivos didlogos. Mais do que pontua-las,
deve-se considerar que o olhar unilateral sobre a cultura grega instiga o interlocutor
contemporaneo a formular outras questdes: qual a razao de a arte classica permanecer
por tanto tempo como modelo exemplar e tnico da arte ocidental? O verdadeiro motivo
que moveu o resgate da arte grega nao teria sido a percepcao de que foi ela que primeiro
criou uma imagem visual para as divindades? Ou ainda: o fato de os gregos terem sido

0s primeiros a pensar a arte pelo viés do sentimento coletivo ou da integragao dos
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individuos em torno de um sentimento comum nao seria o motivo principal desse
interesse?

Ao dialogar com a arte grega, o poeta tentava entender a razdo do retorno
intermitente a um passado, do qual somos todos de alguma maneira tributarios. No
entanto, as outras possibilidades também ndo devem ser descartadas. Para Bourdieu, “ao
voltar-se para o passado, para fugir do real”, buscava “uma evasdo em mundos
imaginarios”, por sentir dificuldade em “apropriar-se do presente tal como se
apresentava, do presente em sua presenga insistente e, por isso, terriﬁcante”.l

Porém, o didlogo de Holderlin com a antiguidade grega parece se pautar muito
mais na curiosidade e no espirito investigativo do que propriamente na vontade de fuga.
Num conjunto de obras de sua autoria, reunidas com o titulo de Hypérion (ou O eremita
na Grécia) e Empédocles, o pensamento do poeta instaurava pelo menos duas ordens
dialdgicas: a consciéncia de que o novo tempo levaria a formulacdo de novos valores
pessoais, espirituais e poéticos; a investigacao da propria cultura, que iria gerar um
sentimento de perda da identidade, diante da dura realidade enfrentada, entao, por seu
pais de origem.

Numa dessas obras dialogava com um fato historico recém-ocorrido: a guerra
travada entre gregos e turcos otomanos, conhecida como “o levante do Peloponeso”
(1770), que culminou com a vitoria da Grécia e a restauragdo da soberania e do espirito
nacionalista daquele povo — reprimido durante o longo periodo de dominagao turca —, o
que sinaliza que o poeta tentava entender e encontrar solugdes para resolver a situagdo
de seu proprio pais. A Alemanha atravessava um periodo de crise, que a mantinha
pobre, conservadora e desprestigiada interna e externamente, situagdo que se agravara
com as guerras napolednicas, que contribuiram para redobrar o sentimento de
desagregagdo da unidade e de perda da identidade daquela nagao. Segundo os
estudiosos e interlocutores da poética holderliniana, em Hypérion — obra concluida no
final do século XVIII, pouco antes da viagem de Holderlin a Franca —, o autor remetia
tanto & sua propria condicdo pessoal e existencial, como desvelava aspectos da realidade
e da alteridade cultural e historica alema.

Ao investigar a tragédia grega, o poeta alemao descobriu também a origem do
mito e do heroi, que expressam as disputas de poder entre deuses ¢ homens ou entre os

proprios homens, e o dominio do forte sobre o fraco, ambigiiidade que o fez

> Pierre BourdieuNEH p. 49.
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compreender tanto a realidade historico-cultural da nagdo alema, como a complexidade
da natureza humana. O mundo, como o lugar da inconsisténcia e da ambigiiidade, foi
expresso por Holderlin na metafora do “esquecimento dos homens pelos deuses e do
afastamento dos deuses pelos homens”,l para se referir a separagdo entre razao e
sentimento, natureza e cultura.

Além de interrogar as complexas agdes e relacdes de mitos e herdis, o poeta
tecia a partir deles paralelos com o enigma, por meio de uma linguagem metaforica, de
dificil compreensdo ou quase inacessivel. Ao dialogar com o mito estabelecia sintonia
entre a subjetividade e a irracionalidade da criagdo e compreendia o “sentido historico e
trans-historico” da arte e da cultura. A relacdo com o mito e o enigma desvelou a
dimensdo do imaginario, a origem do “medo das poténcias maléficas” e a “esperanca de
redencdo”, ao recrid-los e (re)-significa-los por meio da experiéncia estética ¢ da
linguagem poética.]

Para alguns estudiosos, o interesse do poeta alemao pela cultura grega remonta a
juventude de Holderlin, quando ele teria lido as obras de Winckelmann. Nesses escritos,
a antiguidade greco-romana lhe era apresentada como um mundo harmoénico e
equilibrado, expresso pelo ideal de beleza universal, resultante da intermediagdo entre
dois conceitos: o belo natural e o belo artistico idealizado. O pensamento do poeta se
manteve, todavia, independente dos principais preceitos teodricos emitidos por
Winckelmann, ao refutar, por exemplo, o conceito de mimese que, segundo ele,
submetia o artista a serviddo dos valores classicos. Ao que tudo indica, o poeta alemao
considerou a mimese “uma forma perversa e totalitaria de identificagdo”, por subordinar
“o ser a uma unica referéncia” | E tanto quanto qualquer outro processo de
interpretac¢do, a mimese lhe parecia geradora de deformidades e disjungdes.

Depois de constatar que os originais da arte grega se perderam, o poeta concluia
que o espirito ou a verdadeira esséncia da cultura grega ndo poderiam ser desvelados a
ndo ser de maneira fragmentaria. Numa acep¢ao que nao deixa duvida sobre a
ressonancia do pensamento holderliniano, Bourdieu observou que “os gregos nunca

teriam existido se os modernos nio tomassem consciéncia de que eles existiram”.’

% Marco Aurélio Werle. Poesia e pensamento em Hélderlin e Heidegger. iSO INOIUNCSDIZ000

¥ Jeanne Marie Gagnebin. “Apos Auschwitz”.

! . Bourdieu. Op. cit. p. 15.
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Ao interrogar a arte grega, o poeta alemao percebeu a existéncia de uma
imbricacdo cultural passado/presente/futuro e assumiu uma postura critica diante do
tempo histoérico. O didlogo com o passado o levou a refletir sobre o presente e I
estabelecer alguma perspectiva de futuro, demarcada pela plenitude da experiéncia
poética. Tal experiéncia, segundo Hdolderlin, permite conectar visivel e invisivel, espago
interior e espaco exterior, unidade e diversidade, natureza objetiva e subjetividade (que
Rilke denominou mais tarde de espaco interior do mundo), concepgdes que permitem
colocar o poeta alemao como um dos mais lucidos precursores do pensamento moderno.

A concepgdo holderliniana de que os fragmentos do passado emergem, se
recodificam e se atualizam no presente seria balizada por diferentes pensadores
contemporaneos, entre eles Emnst Fischer, ao considerar que,

Coisas antigas, aparentemente ha muito esquecidas, sdo preservadas dentro de nos,
continuam a agir dentro de nos — freqiientemente sem que as percebamos — e de repente
vém a superficie e comegam a nos falar [...]. Em diferentes periodos, dependendo da
situagdo social ¢ das necessidades das classes em ascensdo ou em declinio, diversas
coisas que permaneciam latentes ou eram dadas como perdidas sdo trazidas a luz do dia
e despertam para uma nova vida.[j

l interlocug¢do de filosofos e de outros tedricos, como Nietzsche, Heidegger e
Cassirer com a obra e o pensamento de Holderlin, gerou novos desdobramentos
interpretativos que atualizariam e redimensionariam a utopia da purificacdo social e o
nascimento do novo homem. Esse fluxo de questionamentos e buscas abriria novas
possibilidades para a compreensdo da arte e da cultura, atingindo uma postura mais
radical no inicio do século XX, quando os artistas expressionistas ¢ cubistas foram
buscar nas civilizagdes primitivas dimensdes expressivas que propiciariam novas
instancias poéticas, que rompiam radicalmente com o passado classico. Artistas como
Picasso e Braque, inspirando-se na visao do bom selvagem, foram em busca de
expressoes artisticas ndo-européias, que se diferenciavam do ideal de beleza greco-
romano, descobrindo na singularidade expressiva de povos tribais africanos outros
enunciados estéticos, para imprimir, por meios deles, novos rumos a arte ocidental.

A utopia da transformagao, da assepsia e da regeneragdo do homem pela praxe
artistica enunciava a possibilidade reconciliadora do ser com a totalidade perdida,
através da interagdo entre o moderno e o antigo, o passado ¢ o presente, o que permite

conjeturar que, em algum sentido, o ideério holderliniano antecipou a utopia futurista.

' Ernst Fischer. 4 necessidade da art oo ». 17.18.
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O didlogo com o passado permitiu ao poeta compreender em maior profundidade
as condi¢des do tempo presente, tomando consciéncia de que o passado ¢ re-
significador de “um feixe de processos cumulativos que se reforcam mutuamente” e
asseguram a manutenc¢do, simultanea “de tradig¢do e de inovagio”.!!

A integracdo e o ajuste de todas essas dimensodes se processariam, segundo o
poeta, no “recinto da linguagem poética”, local que Heidegger define como ““a casa do
ser”. Este observou, ainda, que ¢ esse espaco que “o ser mede e percorre,
constantemente, mesmo quando ndo pensa mais na linguagem”,12 ratificando que a
experiéncia estética é a instdncia geradora de um conhecimento novo, original,
transformador e transfigurador. Nasce de uma necessidade interior ou da projecdo de
um querer que permite ao individuo moderno resgatar a sua esséncia, a sua
individualidade e o “sentido do sagrado ou do divinal”. [no texto diagramado esta
frase nio aparece. Alguém cortou?]

A atividade poética, ao amalgamar reflexdo e fantasia, era para Holderlin a
unica saida viavel para o enfrentamento da contradi¢do. A reflexdo critica e a linguagem
poética potencializam o sentido de liberdade e o discernimento do ser pensante,
dimensdes que permitem ao homem reencontrar a idéia de totalidade. E por meio da
experiéncia poética que o homem renova o ato de simbolizar e de jogar,
redimensionando “a relagdo que estabelece com os mitos, as tradi¢des e a ordem

natural”, libertando-se da condi¢do de ser indigente.13

Holderlin e o pensamento moderno

Pensadores modernos e contemporéneos, como Nietzche, Heiddeger, Ernst Cassirer,
Benjamin, Habermas e Deleuze, contribuiram tanto para amplificar a dimensdo do
conceito critico de cultura e a idéia de vontade e de experiéncia estética, como para
inserir o pensamento hdlderliniano no discurso da modernidade. Heidegger foi um dos
mais instigantes leitores do poeta alemao, compreendendo a profunda acepcao de suas
idéias, numa nova fase da historia em que a técnica industrial ¢ os avangos da ciéncia
assumiam propor¢des jamais imaginadas antes. Seguindo o exemplo de Holderlin, o

filosofo ndo contestou esses novos valores, mas os entendeu como parte de um processo

" Jiirgen Habermas. Op. cit., p. 14 e 24.
2 Apud Marco Aurélio Werle. Op. cit, p. 73.
'3 Anita Helena Schlesener. Op. cit., p. 486.
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inevitavel ou como uma necessidade, concluindo que “a esséncia da vida deve entregar
ela mesma a e-laboragao técnica”.

O interesse que o pensamento do poeta alemao desperta nos filosofos e
pensadores contemporaneos parece suficiente tanto para confirmar a sua atualidade
como para legitima-lo, mesmo que do seu tempo ao nosso todos os paradigmas
cientificos, politicos e artisticos tenham sido modificados. No caso especifico do
conceito de experiéncia poética concebida por Holderlin, nenhum pensador
contemporaneo o refutou ou pds em xeque. Isso seria a prova irrefutavel de que o
sentido mais profundo da dimensao criadora ndo se alterou? Ou ainda: as dimensdes
reflexiva e subjetiva do fazer artistico, enquanto valores eternos da arte, continuam se
impondo como desafios aos artistas contemporaneos com a mesma logica e intensidade,
mesmo que a estrutura externa, os suportes, os materiais e a propria dimensao do
sensivel sofressem transformagdes ao longo do tempo?

Tais perspectivas permitem, em ultima instancia, repensar o proprio conceito de
modernidade e o futuro da arte, bastando atentar para o fato de que em pouco mais de
vinte anos todos os limites e valores foram transgredidos; os campos de conhecimento
se embaralharam, contaminando-se e projetando sua repercussao no campo estético; as
categorias e fronteiras se pulverizaram, e a arte se tornava efémera e se hibridizava; o
contato com o outro passava a ser mediado ou se tornaria virtual; a internet engendraria
um novo tipo de fast food onde qualquer um podera saciar instantaneamente a fome de
informagao e de desejo erotico; a industria cultural passaria a espetacularizar, mistificar
e banalizar a realidade da miséria, da ignorancia e da violéncia, transformando-a em
entretenimento; a industria da beleza poria ao nosso alcance o sonho da eterna
juventude; a queda do muro de Berlim iria fazer ruir as utopias politicas, e parecia
arruinar ou transformar em escombros todas as certezas. Todavia, pouco depois, caberia
a ciéncia alardear a possibilidade de decifrar o enigma do cdédigo da vida, instaurando a
ilusdo de que poderia subverter a morte, abrindo novos horizontes e desafios para a arte.

Paradoxalmente, essas e outras questdes provocam no homem contemporaneo o
mesmo sentimento de impoténcia, de vazio, ou de indigéncia a que se referiu Holderlin
no seu tempo. A insensibilidade e a violéncia experimentadas no conflito do Iraque; a
guerrilha social no Haiti, na Africa e no Paquistio; a onda de corrup¢io que acentua o
contraste entre a miséria e a riqueza; o mar de lama que inunda os pordes do Congresso
brasileiro sdo apenas alguns problemas que atestam a ingeréncia do poder e confirmam

que as causas da indigéncia apontadas pelo poeta alemao continuam sem solugdo.
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Para aplacar essa sensagdo de vazio alguns experimentam novas formas de
evasdo da realidade, as vezes bastante radicais, num naipe que circunscreve o submundo
das drogas e, num outro extremo, a literatura espiritualista ou de auto-ajuda e as praticas
religiosas. Se € por meio de um género literario piegas e de reduzidos dotes criativos
que alguns tentam subverter a dura realidade cotidiana, outros procuram encontrar na
espiritualidade religiosa a valvula de escape, o que explica o aparecimento recente de
um nimero se seitas religiosas sem precedentes na histéria da humanidade. Para
conquistar novos fiéis essas seitas prometem curar todos os males, além de oferecerem o
repouso eterno em confortaveis castelos no paraiso, em troca de indulgéncias e do
pagamento de polpudos dizimos.

Esse cenario nebuloso e contraditorio revela, em muitos aspectos, semelhanga
com aquele que se defrontou Holderlin, validando e atualizando uma de suas principais
premissas: a arte como Unica tdbua de salvagdo espiritual do homem moderno. Se isso
faz reverberar o pensamento messianico e romantico do poeta alemao, a experiéncia
poética continua a ser referendada pelos tedricos contemporaneos como a instancia que
permite ao homem contestar e instigar a absurdidade do mundo, pondo a prova a
capacidade criativa e a reflexdo critica. O poeta alemao também tem razdo ao observar
que € no ato criativo que a vontade, a verdade, a reflexdo e o intelecto se integram e se
potencializam como principais dimensdes humanas. Basta considerar que as
transformagdes que o mundo sofreu nas ltimas décadas e a mudanca radical dos
paradigmas estéticos ndo iriam desbancar as grandes obras de arte do lugar que elas
ocupam no ambito da historia da arte, nem diminuir seu significado poético. Assim,
obras produzidas em diferentes épocas e contextos, a exemplo de Vagdo de terceira
classe, de Daumier; O grande vidro, de Duchamp; Guernica, de Picasso; 4 ave do
espaco, de Brancusi; Os retirantes, de Portinari; Os reféns, de Fautrier; Spiral Jetty, de
Robert Smithson; Os caminhos da sabedoria do mundo, de Anselm Kiefer, permanecem
como icones artisticos que instigam a percepcdo e renovam a sensibilidade do
interlocutor.

Essa razdo, além de suficiente para por por terra os prognosticos apocalipticos
da morte da arte, demanda a urgéncia de se definir o papel e o espago da arte no mundo
contemporaneo. No entanto, a afluéncia cada vez maior de publico as exposicdes, o
fenomenal aumento do nimero de artistas € de obras por eles produzidas nas tltimas
décadas, a criagdo de numerosos museus € espagos culturais em todo o mundo, para

abrigar essa producdo artistico-cultural, ndo parecem suficientes para confirmar a

15



16

dimensdo e o significado da arte? Além de enfeixarem tais acepcdes, colocam-se como
provas incontestes de que por mais mudancas que tenha sofrido o mundo nas ultimas
décadas, a arte permaneceu como uma das mais prementes necessidades humanas.

Isso permite afirmar que se depois da segunda metade do século passado, a arte
renunciou a utopia do novo pelo novo e a idéia de idealizagdo e originalidade, a
dimensao conciliadora do homem com a realidade e a idéia de totalidade preconizada
pelo poeta alemao ndo se tornariam incoerentes nem seriam superadas. Os artistas
contemporaneos, ao dialogarem com a realidade que os cerca, ao redimensionarem a
relacdo entre arte e vida, ao se manterem em sintonia com as novas descobertas da
ciéncia e da tecnologia e ao cotejarem com os diferentes processos, disciplinas artisticas
e dimensdes culturais, reafirmam igualmente a posicao posta por Holderlin de que a
experiéncia artistica se conecta a vivéncia e a realidade do tempo historico. A
constatacdo de que a arte contemporanea se transformou num questionamento a historia
da arte também nao invalida a premissa do poeta alemao de que a consciéncia do ser ¢
as imagens do passado se recodificam e se atualizam com o olhar renovado do presente.

O poeta criticou a exacerbagdo da razdo, da produgdo ¢ do consumo de bens,
afirmando que o individuo, sem o respaldo dos valores espirituais e da subjetividade,
ndo se reconhecerd a ndo ser nos objetos ou nas coisas do “mundo exterior”, projetando
nelas toda a sua afetividade. Essa posicdo encontra correspondéncia nas criticas
renitentes de alguns pensadores contemporaneos a exacerbacdo do consumismo.
Holderlin confrontou, igualmente, as imposigoes religiosas e os exageros da cultura, por
considera-los formas de poder e de violéncia. Ao contrapd-las ao conceito de liberdade
e de consciéncia humana, confirmava sua posi¢cdo como um dos mais licidos criticos da
historia cultural, fazendo valer suas idéias na contemporaneidade.

A profecia de Mondrian de que o progresso da técnica mataria a arte, ao
preconizar que num futuro préximo o homem do mundo tecnologico veria satisfeitas
todas as suas necessidades, ndo se concretizou. O acimulo de bens instaurou, na
verdade, novas necessidades e atitudes devoradoras e insacidveis, mas também um
sentimento de imenso vazio, de estranhamento e de soliddo. A freqiiéncia com que tém
ocorrido roubos de obras de arte em museus brasileiros e estrangeiros ndo confirmaria,
igualmente, que a arte permanece como objeto de desejo comparavel a qualquer bem
material?

Prova inconteste de que a arte continua a interessar ¢ a atrair multidoes pode ser

medida pelo ntimero sempre crescente de publico visitante a bienais e mega-exposicoes
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realizadas em institui¢des culturais de todo o mundo, obrigando-as a se submeter fi
constante revisdo e remodelacdo para receber obras de faturas, materiais e concepgdes
criativas inusitadas. Embora o discurso de alguns organizadores dessas mostras se
respalde num jogo postico que parece subverter o papel e a especificidade fisica do
museu, “em proveito da autonomia das obras; por outro lado, estas ndo tém existéncia a
ndo ser no museu”, como observou hé alguns anos o artista francés Daniel Buren.'*
Contradizendo algumas opinides de que a arte contemporanea refuta o museu como o
lugar privilegiado para a sua exposi¢do, Buren também afirmava que essas institui¢des
culturais continuam sendo as instancias que acolhem, preservam, difundem, orientam o
publico e legitimam a arte, apesar da fragilidade de alguns materiais € do nomadismo
das produgoes contemporéaneas. No entanto, o museu, como instincia a quem esta
confiada a guarda do acervo cultural da humanidade, tem mostrado, nos altimos anos,
grande fragilidade de sua seguranga, ndo conseguindo inibir a crescente ousadia dos
roubos.

A freqiiéncia de publico de diferentes faixas etdrias e classes sociais as
exposicoes realizadas em museus ou espacos alternativos e a ampliagao do mercado nas
ultimas décadas atestam que a arte tanto desperta interesse como tem presenga
determinante no ambito da sociedade contemporanea. Tentando encontrar a qualquer
preco uma explicagdo para esse fendmeno, alguns tedricos chegam a afirmar que o
aumento da afluéncia de publico as exposigoes estaria relcionado com o fato de o
objeto de arte ndo mais provocar, transgredir e desestabilizar. Embora a questdo, pela
sua propria dimensao, carega de aprofundamento, o problema parece ser de outra
ordem.

Ao transitar no territorio ténue entre a arte e a ndo-arte, entre a experimentacao
e a simulacdo, entre a implosao e a explosdo — emprestando essa oposi¢do de Renato
Barilli —, a arte contemporanea se oferece como jogo ludico, instaurando a possibilidade
de interagdo publico/obra. Nesse jogo, todos sdo convocados a dialogar e a interrogar, a
participar ¢ a agir individual ou coletivamente. Se, para alguns, esse processo reflete a
dimensdo espetacular da arte diante da industria cultural, considerando que idéia de jogo

desloca o poder de criticar e de instigar; nao se pode negar, por outro lado, que o carater

1 Apud Nathalie Heinich. Le triple jeu de I'art contempomin_

p. 336
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inusitado ou surpreendente da obra de arte engendra, por si s0, uma atitude reflexiva e
transformadora do interlocutor.

Outro exemplo citado com freqiiéncia ¢ a atitude de Marcel Duchamp, que pds
sob suspeita o sistema artistico, afrontando a credibilidade, a reputacao e a originalidade
da obra de arte, e “anestesiando a Arte e o Museu”, ao jogar na cara do publico objetos
industriais banais, como um secador e garrafas e um vaso sanitario. Ao transformar
qualquer coisa em arte, aquele artista tornava tudo possivel ou permissivel e fazia com
que nada mais escandalizasse. ' Segundo Reinich, isso instala uma inclusdo na brecha
entre a colisdo e a transgressao, o que diminui o impacto da subversdo, transformando
as atitudes artisticas em eventos ou atos corriqueiros, por perderem a capacidade de
agredir ou chocar. Nesse sentido vale indagar: chocar e escandalizar constitui o sentido
mais profundo da arte?

Parece evidente que ndo, pois se a arte contemporanea ndo agride mais o
interlocutor, o interesse pelo objeto artistico ndo diminuiu nem faria com que a
experiéncia poética deixasse de ser a mais legitima das necessidades humanas e um
potente instrumento contra a dominagao e a alienacdo. Se tanto para Holderlin como
para Deleuze a linguagem poética “atravessa o visivel e o vivido”, o conceito de
“pensador nomade”, formulado por Gilles Deleuze, atualiza e re-significa algumas das
premissas preconizadas por Holderlin, e parece traduzir o posicionamento de muitos
artistas contemporaneos. Para o filosofo francés, o pensador-némade € o sujeito que
“embaralha todos os co6digos” e “abala todas as significagdes do mundo sedentario”, isto
¢, demove os fundamentos do pensamento classico. O pensador-némade “¢ o que faz o
mundo funcionar sobre novas bases” e sobre “um novo sentido”. Os némades do
pensamento “sdo os homens perigosos e assustadores que subvertem a ordem das
coisas, fazendo emergir o fundo”, pois ¢ do fundo que afloram “as singularidades
impessoais que destronam a antiga crenca nos sujeitos a priori”’. O pensador-nomade ¢
aquele “que cria uma maneira propria do se expressar”, instaura “o ato de criagdo”, o
que “faz a diferenga”; € o que “cria o diverso”; ¢ o que “rompe com seus valores mais
arraigados”; € o arquiteto do “mundo némade”, onde se torna possivel “instaurar as

diferencas do devir e da intensidade”.'

1% Nathalie Heinich. ISl
' Regina Schopke. Por uma filosofia da diferenca: Gilles Deleuze, o pensador nomade. KSHENGH
. 176-187.
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Deleuze tomou os substantivos “pensador” e “artista”, quase como sindnimos,
ndo para identifica-los, mas para reafirmar que “ambos devotam vida a criagdo”, como
observa Schopke. Holderlin foi esse exemplo de pensador nomade que abalou, com sua
obra e suas idéias, as estruturas do mundo sedentério. Isso permite aproximar o
pensamento do filosofo francés ao do poeta alemao, pois ambos propugnaram um
“mundo némade”, como o ambiente codificador da linguagem artistica némade,
transgredindo assim a norma, abrindo novos caminhos, apontando para o futuro,
subvertendo a acomodagao sedentaria e a indigéncia.

Se Deleuze nomeou de “arte nomade” aquela que “causa mal-estar e uma
desagradavel sensagdo de ignorancia aqueles que tentam decifra-la segundo os codigos
do mundo sedentério”,'” é nessa mesma acepcdo que deve ser entendida a experiéncia
poética preconizada por Holderlin. Este propds a instauragdo de uma linguagem poética
provocadora e instigadora da imaginacao e da reflexdo, além de invocar nao
simplesmente a decifracdo de codigos e sintaxes pelo interlocutor, mas o convocou a
atribuir novo sentido ao objeto cultural. Nessa interacdo, interlocutor e obra se
transformam ¢ se renovam, efetuam-se como poténcias criadoras e produtoras de
sentido, re-significando o conceito holderliniano de ser e estar no mundo e a idéia

deleuzeana de pensador ndmade.

Almerinda da Silva Lopes
Professora associada da UFES.
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